
1059

МА­РИ­ЈА ЖИВ­КО­ВИЋ

ОБ­РЕ­ДИ ПРЕ­ЛА­ЗА У ПО­Е­ЗИ­ЈИ ­
ДУ­ША­НА ВА­СИ­ЉЕ­ВА

СА­ЖЕ­ТАК: Циљ овог есе­ја је­сте ука­зи­ва­ње на од­нос ко­ји је 
при­су­тан у по­е­зи­ји Ду­ша­на Ва­си­ље­ва и об­ре­да пре­ла­за ко­ји је де­фи­
ни­сао Ар­нолд ван Ге­неп у исто­и­ме­ној сту­ди­ји, а ко­ји се у по­е­зи­ји 
из­вр­ша­ва­ју. Уо­чи­ће се да се по­е­зи­ја Ду­ша­на Ва­си­ље­ва не за­сни­ва 
са­мо на не­га­тив­ним и мрач­ним сли­ка­ма не­го и да при­су­ство све­тло­сти 
има ва­жну функ­ци­ју. Об­ре­ди пре­ла­за ко­ји су у ве­зи са по­ро­дич­ним 
од­но­си­ма су, та­ко­ђе, при­сут­ни у пе­сма­ма и по­све­ти­ће им се на­ро­чи­та 
па­жња у есе­ју. Ва­жно је на­гла­си­ти при­су­ство ве­ре и Бо­га кроз спе­ци­
фич­не об­ли­ке ка­зи­ва­ња и фор­му­ла­ти­ве чи­је је упо­ри­ште у усме­ној 
књи­жев­но­сти. Пре­и­спи­ти­ва­ње ста­ва лир­ског су­бјек­та пре­ма тра­ди­
ци­ји ко­јој при­па­да про­же­то је кроз пе­сме. Обо­је­ност су­прот­но­сти­ма 
сва­ка­ко је јед­на од основ­них од­ли­ка ства­ра­ла­штва Ду­ша­на Ва­си­ље­ва. 
Сим­бо­ли­ка по­ро­ди­це из ви­зу­ре пе­сни­ка за­у­зи­ма ва­жно ме­сто у ту­ма­
че­њу об­ре­да пре­ла­за из па­три­јар­хал­ног у до­ба чо­ве­ка скр­ха­ног ра­том.

КЉУЧ­НЕ РЕ­ЧИ: об­ред, мо­ти­ви, пре­ла­зак, лир­ски су­бје­кат, 
по­сто­ја­ње, устрој­ство све­та, дар, жи­вот

Ду­шан Ва­си­љев по­е­зи­јом не ис­ка­зу­је са­мо по­е­тич­ке од­ли­ке 
екс­пре­си­о­ни­зма оли­че­не у стра­да­њу, ру­ше­ви­на­ма јед­ног и гра­ђе­
њу дру­гог, но­вог си­сте­ма вред­но­сти и устрој­ства све­та, блу­ду, 
при­вре­ме­ном по­сто­ја­њу. Ње­го­ва по­е­зи­ја мо­же да се ту­ма­чи кроз 
по­став­ке ко­је је де­фи­ни­сао Ар­нолд ван Ге­неп у сту­ди­ји Об­ре­ди 
пре­ла­за, те уо­ча­ва­мо да мо­ти­ви у пе­сма­ма ни­су ну­жно не­га­тив­но 
ко­но­ти­ра­ни већ је при­су­тан мо­ме­нат „ин­тер­пла­нар­но­сти, од­но­сно 
ука­за­но је на пре­ла­зну зо­ну из­ме­ђу ово­стра­ног и оно­стра­ног”1, што 

1  Алек­сан­дар Ло­ма, „Пред­го­вор” у: Ар­нолд ван Ге­неп, Об­ре­ди пре­ла­за, 
Срп­ска књи­жев­на за­дру­га, Бе­о­град, 2005, XXXI­II.



1060

ће­мо ар­гу­мен­то­ва­ти ту­ма­че­њем ре­пре­зен­та­тив­них мо­ти­ва у по­ези­
ји Ду­ша­на Ва­си­ље­ва. Об­ре­ди пре­ла­за у по­е­зи­ји Ду­ша­на Ва­си­ље­
ва ис­ка­за­ни су кроз пре­ла­зак чо­ве­ка и же­не из јед­ног со­ци­јал­ног 
ста­ту­са у дру­ги, пре­ла­зак из јед­ног си­сте­ма у дру­ги, а ис­ка­за­ни 
су и фор­му­ла­ти­ви ко­ји су у спре­зи са усме­ном књи­жев­но­шћу и 
тра­ди­ци­о­нал­ном кул­ту­ром.

Лир­ски су­бје­кат у по­е­зи­ји Ду­ша­на Ва­си­ље­ва из­но­ва се пре­
и­спи­ту­је, ба­ве­ћи се про­шло­шћу за ко­ју сма­тра да је бол­на и да су 
по­ступ­ци из про­шло­сти узрок свих не­сре­ћа, али и да бол мо­ра да 
до­не­се про­чи­шће­ње. Пе­смом „Про­лог” ис­ка­зу­је се од­нос ста­рог и 
но­вог са ци­љем да се чо­век ко­ри­гу­је на нај­бо­љи на­чин ко­ри­сте­ћи 
се са­крал­ним мо­ти­ви­ма. Не­ги­ра­ње са­крал­ног у пе­сми не од­но­си 
се на то да лир­ски су­бје­кат же­ли да по­ти­сне ре­ли­ги­ју из жи­во­та 
већ же­ли да се са­крал­но тран­спо­ну­је на дру­га­чи­ји на­чин у скла­ду 
са вре­ме­ном ко­је се на­ме­ће. Од­нос пре­ла­ска из јед­ног уз­ра­ста у 
дру­ги и из јед­ног на­чи­на жи­во­та у дру­ги и ре­ми­ни­сцен­ци­ја на 
про­шло пред­ста­вље­не су „сук­це­сив­ним ета­па­ма”2 ко­је су ис­ка­за­
не сти­хо­ви­ма:

Не­ма пра­зни­ка ни не­де­ља,
и сва је сре­ћа у сун­цу
што нас по­кат­кад у ста­ри жи­вот вра­ти,
и раз­бу­ди по­но­во у на­ма др­во­де­ље
са ли­ван­ских и бал­кан­ских го­ра.
А траг је ду­бок и стра­шан, 
и не­ће га ни­ко ни­кад за­тр­па­ти.3

Сво­је по­ре­кло лир­ски су­бје­кат тра­жи у сун­цу као прин­ци­пу 
по­сто­ја­ња и ап­со­лу­ту ко­ји осве­тља­ва мра­чан и тр­но­вит пут, на­
зи­ру­ћи сре­ћан ис­ход услед ра­та, гла­ди и си­ро­ма­штва. Сун­це је 
вр­хов­но бо­жан­ство чо­ве­ка стра­дал­ни­ка у ра­ту ко­је увек рат­ни­ка 
под­се­ти да мо­ра да оп­ста­не и да му­дро­шћу и ве­шти­ном над­вла­да 
не­при­ја­те­ља, али и се­бе.

Пе­смом „Гла­сник”, ис­ка­за­ном у фор­ми апо­стро­фе, лир­ски 
су­бје­кат не опе­ва пеј­заж јер до­га­ђа­ји чи­ји је са­вре­ме­ник пред­ста­
вља­ју не­ху­ма­но са­гле­да­ва­ње све­та и ис­ти­чу по­је­дин­ца ко­ји има 
уло­гу пти­це зло­слут­ни­це. До­ми­нант­но је ис­по­ља­ва­ње пу­те­них, 
блуд­них стра­сти чи­ја је тен­ден­ци­ја уру­ша­ва­ње ци­ви­ли­за­ци­је, а 
све се усме­ра­ва ка по­но­ру и пра­зни­ни ко­ја је оли­че­на мо­ти­вом 
пу­сти­ње. Лир­ски су­бје­кат осе­ћа срам због све­га што по­сма­тра, 

2  Ар­нолд ван Ге­неп, Об­ре­ди пре­ла­за, Срп­ска књи­жев­на за­дру­га, Бе­о­град, 
2005, 7.

3  Ду­шан Ва­си­љев, Пе­сме, Por­ta­li­bris, Бе­о­град, 2019, 3.
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али и због ве­ли­ча­ње бо­ла, кр­ви и уми­ра­ња ко­ји озна­ча­ва­ју крај 
јед­ног ци­ви­ли­за­циј­ског по­рет­ка јер се под­вла­чи од­су­ство ем­па­
ти­је јед­них пре­ма дру­ги­ма. За лир­ски су­бје­кат По­рок сим­бо­ли­ше 
ђа­во­ла ко­ји ће по­бе­ди­ти до­бро и уни­шти­ти жи­во­те уто­пи­ста јер 
је грех овла­дао и не­бе­ским сво­дом, на­гла­ша­ва­ју­ћи да по­сто­је са­мо 
две мо­гућ­но­сти или да бу­ду уни­ште­ни или да По­рок по­бе­ди:

И бли­же се да­ни крај­њег па­да,
и ни­шта нам оста­ти не­ће, са­мо:
или да нас По­рок над­вла­да,
или да сви, од­ре­да, по­па­да­мо.4

Овом пе­смом лир­ски су­бје­кат ис­ка­зу­је за­пи­та­ност за соп­стве­
но, али и по­сто­ја­ње ко­смо­са. Рат пред­ста­вља из угла Ар­нол­да ван 
Ге­не­па „пре­ли­ми­нар­ни об­ред одва­ја­ња од прет­ход­ног све­та, а са 
ци­љем да стиг­не пу­тем пост­ли­ми­нар­них об­ре­да у но­ви свет”5 који 
би тре­ба­ло да по­ста­не сим­бол но­вог по­рет­ка, бо­љег од прет­ход­ног 
сто­га што је умет­ни­ку рат­ни­ку до­де­ље­на уло­га „чу­ва­ра пра­га”6 у 
бор­би про­тив све­га злог. По­ред за­пи­та­но­сти о по­сто­ја­њу, му­че га 
и пи­та­ња ко­ја су у ве­зи са тра­ја­њем и ис­хо­дом ко­ји би рат мо­гао 
да до­не­се. За­вр­шна стро­фа, као лајт­мо­тив, озна­ча­ва пр­сте­на­сту 
струк­ту­ру пе­сме, на­гла­ша­ва­ју­ћи срам због не­мо­гућ­но­сти од­бра­не 
ја­ства. Лир­ски су­бје­кат „при­су­ство зла у све­ту по­сма­тра као Бо­жи­
ју тво­ре­ви­ну”7, ка­ко би по­ка­зао ко­ли­ко је по­је­ди­нац спре­ман да 
под­лег­не и при­кло­ни се све­ту зла у не­за­хвал­ном вре­ме­ну. Пи­та 
се да ли је уни­вер­зум спре­ман да при­су­ство зла пре­о­бра­ти у до­бро 
и ко­ри­сно. 

Ства­ра­ла­штво Ду­ша­на Ва­си­ље­ва од­ли­ку­је се ви­ђе­њем ду­ше 
по­је­дин­ца или умет­ни­ка из угла пси­хо­а­на­ли­зе јер „ду­шев­ни жи­
вот умет­ни­ка се уоп­ште узев­ши не раз­ли­ку­је од ду­шев­ног жи­во­та 
дру­гих љу­ди”.8 „Пе­смом о мо­јој ду­ши” ис­ка­за­но је по­ре­ђе­ње ду­ше 
с вр­том у по­зну је­сен. Уни­ште­ње сна­ге во­ље ис­ка­за­но але­го­ри­јом 
ука­зу­је на пла­но­ве ко­је је ства­рао лир­ски су­бје­кат, а ко­ји се ни­су 
ре­а­ли­зо­ва­ли већ су се за­тр­ли на зга­ри­шту. Не са­мо але­го­ри­јом него 
и кон­тра­стом ис­ка­за­ним кроз опо­зи­ци­ју бе­ле и цр­не бо­је, пред­ста­
вља­ју гра­ни­цу два све­та, прин­ци­па, ста­ња:

4  Исто, 4.
5  Ар­нолд ван Ге­неп, На­ве­де­но де­ло, 25.
6  Исто, 26.
7  Дра­ган Сто­ја­но­вић, Енер­ги­ја са­крал­ног у умет­но­сти, Слу­жбе­ни гла­сник, 

Бе­о­град, 2012, 78.
8  Ото Ранк, Умет­ник и дру­ги при­ло­зи пси­хо­а­на­ли­зи пе­снич­ког ства­ра­ња, 

Ма­ти­ца срп­ска, Но­ви Сад, 1995, 41.
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Во­ље сам сво­је у цр­ну уса­дио зе­мљу,
и воћ­њак је ле­по цве­тао,
ка­да је не­ко ди­го бе­лу ко­шу­љу зе­мље.9

Од­нос зе­мље и ко­шу­ље као за­штит­ни­ца по­је­дин­ца и ин­сти­
ту­ци­је оли­че­не у ви­ду др­жа­ве у тра­ди­ци­о­нал­ној кул­ту­ри има на­
ро­чи­та по­зи­тив­на свој­ства. Цве­та­ње воћ­ња­ка ука­зу­је на мо­гућ­ност 
ра­ђа­ња но­вог жи­во­та чи­ји пло­до­ви до­но­се раз­ли­чи­те бла­го­да­ти 
ко­је за уз­врат пру­жа­ју „раз­ме­ну да­ро­ва”10 ка­ко би се дар вра­тио 
уздар­јем за до­бро­бит за­јед­ни­це. Пу­тем ре­тор­ских пи­та­ња прот­
ка­ним су­прот­но­сти­ма лир­ски су­бје­кат по­ста­вља ва­жна он­то­ло­шка 
и ег­зи­стен­ци­јал­на пи­та­ња сма­тра­ју­ћи се не­до­вољ­но ис­пу­ње­ним. 
За­пи­та­ност над сми­слом жи­вље­ња је оно што му­чи лир­ског су­бјек­
та. Да ли и у ко­јој ме­ри сми­сао по­сто­ји, има ли сми­сла ства­ра­ти и 
ка­кав је ис­ход ства­ра­ња са­мо су не­ка од пи­та­ња на ко­ја лир­ски 
су­бје­кат же­ли да до­би­је од­го­вор.

До­ми­на­ци­ја цр­не бо­је, не­при­јат­на ти­ши­на, пу­стош, оп­ште 
при­су­ство смр­ти, жал због од­су­ства ју­нач­ке смр­ти ис­ка­за­не пер­
со­ни­фи­ка­ци­јом и ме­та­фо­ром од­ли­ку­ју пе­сму „Су­тон”. При­су­ство 
еле­ме­на­та усме­не књи­жев­но­сти нам по­ка­зу­је и ди­ја­лог ко­ји лир­ски 
су­бје­кат во­ди са про­шло­шћу кроз са­да­шњост и бол ко­ју рат со­бом 
но­си. Кроз мо­ти­ве вра­на и га­вра­на као но­си­о­це ло­ших ве­сти у 
пе­сми мо­же­мо да уо­чи­мо ат­мос­фе­ру за­гроб­не ти­ши­не и ту­ге за 
стра­да­ли­ма, те се пе­сма мо­же по исто­вет­но­сти мо­ти­ва до­ве­сти у 
ве­зу са еп­ском на­род­ном пе­смом ко­сов­ског ци­клу­са „Смрт Мај­ке 
Ју­го­ви­ћа” где, та­ко­ђе, два вра­на га­вра­на као пти­це зло­слут­ни­це 
до­но­се ло­ше ве­сти по­ро­ди­ци стра­да­лих у ра­ту. У пе­сми Ду­ша­на 
Ва­си­ље­ва су пти­це зло­слут­ни­це пред­ста­вље­не сти­хо­ви­ма:

По­ље је не­мо.

Кат­кад пре­ле­ти
ја­то цр­них, прог­на­них вра­на,
или га­вран, ил’ дру­га зло­слут­на пти­ца;11

Осе­ћа­ње не­мо­ћи оли­че­но кроз там­ну бо­ју, ат­мос­фе­ру пу­сто­ши 
и зга­ри­шта мо­же да се до­ве­де у ве­зу и са по­сту­ла­ти­ма ро­ман­ти­зма, 
на­ро­чи­то бо­ла ко­ји лир­ски су­бје­кат осе­ћа пре­ма сва­ком угро­же­ном 
по­је­дин­цу ко­ји не­пра­вед­но стра­да у ра­ту. Чи­та­ју­ћи и ту­ма­че­ћи 
по­е­зи­ју Ду­ша­на Ва­си­ље­ва на­ме­ће се и окол­ност „об­ре­да про­тери­

9  Ду­шан Ва­си­љев, На­ве­де­но де­ло, 9.
10  Ар­нолд ван Ге­неп, На­ве­де­но де­ло, 34.
11  Ду­шан Ва­си­љев, На­ве­де­но де­ло, 13.
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ва­ња, из­гнан­ства, екс­ко­му­ни­ка­ци­је, одва­ја­ња и де­са­кра­ли­за­ци­је”.12 
Чо­век Пр­вог свет­ског ра­та, услед стра­хо­та ко­је је пре­жи­вео, осе­ћа 
се прог­на­ним из сва­ке сфе­ре жи­во­та. Ни­шта не сма­тра до­вољ­но 
ра­зум­ним, гу­би ве­ру и по­ве­ре­ње, до­ла­зи до са­мо­и­зоп­шта­ва­ња ко­је 
во­ди ка са­мо­у­ни­ште­њу и по­ти­ра­њу све­га по­сто­је­ћег. Ру­и­не ра­та 
су за по­сле­ди­цу има­ле гу­би­так ве­ре у Бо­га, али и сум­њу у мо­гућ­
но­сти Чо­ве­ка као ства­ра­о­ца јер је сма­тран пред­ме­том рад­ње ко­ји 
из­вр­ша­ва на­ред­бе дру­гих. Чо­век је у фо­ку­су ин­те­ре­со­ва­ња то­ком 
екс­пре­си­о­ни­зма сто­га што је из­у­зет­не спо­соб­но­сти да ис­тр­пи нево­
ље и да се из ру­ше­ви­на из­диг­не ка­ко би ство­рио но­ви уни­вер­зум. 
Ме­ђу­тим, то ства­ра­ње но­вог уни­вер­зу­ма из ру­ше­ви­на у кон­ти­ну­
и­те­ту пра­ти од­су­ство ве­ре. Кроз ре­ак­ту­а­ли­зо­ва­ње у екс­пре­си­о­ни­
зму оно­га што је Weltschmerz озна­ча­вао у ро­ман­ти­зму при­ме­ћу­је 
се да умет­ни­ци не­гу­ју ем­па­ти­ју пре­ма сва­ком не­ду­жном чо­ве­ку 
и за­ла­жу се за мир и ства­ра­ње уто­пиј­ског све­та, су­прот­ног оном 
ко­ји су за­те­кли и у ком су жи­ве­ли и ства­ра­ли.

„Све­те мо­је Не­де­ље” је пе­сма ко­ја озна­ча­ва по­вра­так лир­ског 
су­бјек­та ка ко­ре­ни­ма, ука­зу­је на при­се­ћа­ња ко­ја су у ве­зи са оним 
ле­пим, уз­ви­ше­ним и без­бри­жним и усме­ра­ва ка „пре­ла­ску са јед­
ног жи­вот­ног ступ­ња на дру­ги или из јед­не дру­штве­не си­ту­а­ци­је 
у дру­гу за до­бро це­лог дру­штва”.13 Си­ту­а­ци­ја рат­ног без­на­ђа упра­
во кроз стра­да­ња, из угла по­сма­тра­ња лир­ског су­бјек­та, тре­ба да 
озна­чи пре­ла­зак у мир пу­тем ка­тар­зе што је ис­ка­за­но сти­хо­ви­ма:

Ча­со­ви мо­јих на­дах­ну­ћа,
ох, све­те мо­је Не­де­ље,
за­што ми се че­шће не при­кра­де­те?
Ја сам на ваш ол­тар при­нео
све сво­је ве­ре, и мо­ли­тве, и аде­те,
и ви сте ме за сво­га си­на при­ми­ле,
ох, све­те мо­је Не­де­ље.14 

За лир­ски су­бје­кат све­те Не­де­ље пред­ста­вља­ју бо­жан­ство 
чи­ја свој­ства из­ба­вља­ју из не­во­ље. Сна­гу ве­ре, мо­ли­тве и на­дах­ну­
ћа лир­ски су­бје­кат је усме­рио ка Не­де­ља­ма ко­је је сма­трао мај­ком 
Ство­ри­тељ­ком чи­ја су свој­ства по­зи­тив­на и чи­ја је уло­га за­штит­
нич­ка. Све­те Не­де­ље су би­ле сим­бол по­бе­де жи­во­та над смр­ћу 
што по­ка­зу­је да се лир­ски су­бје­кат обра­ћа Не­де­ља­ма јер је упо­знат 
са „ре­ли­ги­јом, ми­то­ви­ма, оби­ча­ји­ма, вред­но­сти­ма и оче­ки­ва­њи­ма 

12  Ар­нолд ван Ге­неп, На­ве­де­но де­ло, 131.
13  Исто, 215.
14  Ду­шан Ва­си­љев, На­ве­де­но де­ло, 22.
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за­јед­ни­це ко­јој при­па­да”15 и ве­ру­је да ре­лик­ти пре­да­ка ко­ји­ма 
при­па­да има­ју спо­соб­ност из­ба­вља­ња из без­из­ла­зних си­ту­а­ци­ја 
и ука­зу­ју на ус­по­ста­вља­ње но­вог си­сте­ма вред­но­сти до­ла­ском 
све­тих Не­де­ља.

Су­срет ри­ту­ал­но чи­сте и не­ис­ква­ре­не же­не и чо­ве­ка ко­ји је 
свим ис­ку­ше­њи­ма одо­лео ис­так­нут је „Про­лећ­ном пе­смом” за­сни­ва 
се на не баш срећ­ној ве­зи. Све­стан ко­ли­ко је не­до­сто­јан због дра­
ге ко­ја је вр­ло не­ис­ква­ре­на, а и жи­вот са њом сма­тра мо­но­то­ним. 
Лир­ски су­бје­кат је лу­та­ли­ца и стал­но је у по­тра­зи за иза­зо­ви­ма, 
ужи­ва у сло­бо­ди и не­рет­ко се упу­шта у си­ту­а­ци­је ко­је има­ју не­
са­гле­ди­ве по­сле­ди­це, а у од­но­су са же­ном зах­те­ва мак­си­мал­ну 
сло­бо­ду јер ће у су­прот­ном јед­но дру­го уни­шти­ти. Не же­ли ука­
лу­пље­ност у је­дан на­чин жи­во­та и ука­зу­је на то да је сло­бо­да 
из­ме­ђу дво­је љу­ди нај­ва­жни­ја, сто­га се мо­же до­ве­сти у ве­зу „Про­
лећ­на пе­сма” са „Искре­ном пе­смом” Ми­ла­на Ра­ки­ћа у ко­јој не­ма 
ис­ка­зи­ва­ња на­ро­чи­тих емо­ци­ја јед­ног пре­ма дру­гом већ се све 
за­сни­ва на ра­ци­о­нал­ном по­и­ма­њу љу­ба­ви, те уо­ча­ва­мо да не дола­
зи до „об­ре­да ко­јим би се спо­ји­ла не са­мо два по­је­дин­ца, не­го и 
две за­јед­ни­це”16 с об­зи­ром на то да не по­сто­је обо­стра­ни ин­те­ре­
си на ко­ји­ма би се љу­бав за­сни­ва­ла:

И ти си до­шла. И ти си ме хте­ла
ова­квог, ка­кав је­сам;
тво­ја је же­ља, ко сна­га мо­је кр­ви ра­сла.
И ти си оте­ла по­глед из­там­них очи­ју мо­јих,
и сво­јом си ме кр­вљу од мо­је кр­ви ку­пи­ла.
Ал’ си се, по­но­сна, цар­ска же­но, за­луд тру­ди­ла,
јер ме ни­си спа­сла.17

Мо­ли­тве­ним то­ном ис­пе­ва­на је исто­и­ме­на пе­сма ко­ја по­зи­ва 
на љу­бав и ра­дост жи­во­та. Пе­смом „Мо­ли­тва” ис­ка­зан је жи­вот 
по­је­дин­ца ме­то­ни­миј­ски по­де­љен у че­ти­ри ета­пе на­сло­вље­не го­
ди­шњим до­би­ма. Про­ле­ће у ком све вр­ви од ра­до­сти, ни­ца­ња, 
бу­ђе­ња са ци­љем да се сви пло­до­ви раз­ви­ју, те да све бу­де бла­го­
род­но, а ин­то­ни­ран је рит­мом pi­a­nis­si­mo. Кроз при­ка­зе го­ди­шњих 
до­ба про­жи­ма се мо­тив Цр­кве ко­ја има уло­гу ме­ди­ја­то­ра из­ме­ђу 
Бо­га и вер­ни­ка на­во­де­ћи ва­жност по­ка­ја­ња, јер по­ка­ја­ње ука­зу­је на 
сна­гу љу­ба­ви и пра­шта­ња. Без­бри­жност про­ле­ћа ме­ња стра­сно лето 

15  Ми­ли­на Ива­но­вић Ба­ри­шић, „Но­ви ме­ди­ји и фол­клор” у: Са­вре­ме­на 
срп­ска фол­кло­ри­сти­ка I, ур. Зо­ја Ка­ра­но­вић, Ја­сми­на Јо­кић, Уни­вер­зи­тет у Но­вом 
Са­ду, Фи­ло­зоф­ски фа­кул­тет, Од­сек за срп­ску књи­жев­ност / Цен­тар за ис­тражи­
ва­ње срп­ског фол­кло­ра, Но­ви Сад, 2013, 283. 

16  Ар­нолд ван Ге­неп, На­ве­де­но де­ло, 139.
17  Ду­шан Ва­си­љев, На­ве­де­но де­ло, 32.
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у ком сви пло­до­ви до­би­ја­ју пу­но­ћу са­зре­ва­ња у рит­му for­tis­si­mo, 
слу­же­ћи се ре­фре­ном да је ле­то „веч­но вре­ње”18 чи­ји је са­ве­зник 
Све­ти Или­ја ко­ји сво­јом сна­гом ути­че на раст ве­ге­та­ци­је:

Ле­то је: же­га и жеђ и страст,
и ли­ти­је и гро­бо­ви;
кад кр­ше ја­блан и гор­ди храст
Све­ти Или­ја и гро­мо­ви;
ка­да на­го­ни крв на рад
ше­па­ве, са­ка­те, ле­ње...
Ле­то је веч­но вре­ње.19 

Све­ти Или­ја, ја­блан, храст и гро­мо­ви пред­ста­вља­ју ре­лик­те 
сло­вен­ских бо­жан­ста­ва ко­ји озна­ча­ва­ју по­сто­ја­ност, за­шти­ту од 
не­га­тив­них ути­ца­ја, те се уо­ча­ва и од­нос по­што­ва­ња лир­ског су­
бјек­та пре­ма тра­ди­ци­ји ко­јој при­па­да. У пе­сми Све­ти Или­ја озна­
ча­ва ап­со­лут ко­ји за­хва­љу­ју­ћи спо­соб­но­сти да ко­ри­сти гро­мо­ве 
јер „Све­ти Или­ја по за­по­ви­је­сти Бо­жи­јој га­ђа ђа­во­ле”20, ка­ко би у 
при­ро­ди би­ла ус­по­ста­вље­на рав­но­те­жа. Је­сен пред­ста­вља го­ди­шње 
до­ба ко­је до­но­си зре­лост, ра­ђа­ње и уби­ра­ње за­са­ђе­них пло­до­ва, 
си­гур­ност по­сто­ја­ња а рит­мич­ки ис­ка­за­но pi­a­nom. Ово го­ди­шње 
до­ба по­ла­ко уво­ди у крај ве­ге­та­ци­је до­во­де­ћи је у ве­зу са кра­јем 
жи­вот­ног пу­та ко­је со­бом но­си зи­ма ин­то­ни­ра­на у рит­мо­ви­ма 
dec­re­scen­do и pi­a­nis­si­mo. Ци­клич­на струк­ту­ра мо­ли­тве мо­же да 
се по­и­сто­ве­ти и са ци­клич­ним устрој­ством све­та у ком по­сто­ји 
рав­но­те­жа из­ме­ђу свих жи­вот­них ета­па, а кроз „фи­гу­ре по­на­вља­
ња ста­вља­ју ак­це­нат на при­су­ство рит­мич­но­сти”21 ка­ко би од­нос 
лир­ског су­бјек­та пре­ма ве­ри био што увер­љи­ви­ји.

Ра­зо­ре­ност ду­ше и па­три­јар­хал­них нор­ми основ­ни су мо­ти­
ви пе­сме „Чо­век пе­ва по­сле ра­та”. На­су­шна бе­ше по­тре­ба за пе­ва­
њем о ра­за­ра­њу јед­не по­ро­ди­це то­ком ра­та и ње­ном мо­рал­ном 
су­но­вра­ту. По­сле ра­та ви­ше ни­ко ни­је био ри­ту­ал­но чист не­го је 
под­ле­гао ути­ца­ји­ма и кре­нуо стран­пу­ти­цом прав­да­ју­ћи та­кав по­
сту­пак пре­жи­вља­ва­њем. Лир­ски су­бје­кат је све­стан сво­је тра­гич­
но­сти јер је из­гу­био све ви­те­шке осо­би­не ко­је су му као му­шкар­
цу при­па­да­ле. Мит­ско до­ба је иш­че­зло, а са њим не­ста­ло је и 
до­сто­јан­ство и го­спод­стве­на, ви­те­шка бор­ба. Чо­век се уни­зио ка­ко 
би пре­жи­вео рат, сто­га лир­ски су­бје­кат ве­ли­ча се­бе јер је­ди­но је 

18  Исто, 36.
19  Исто.
20  Вук Сте­фа­но­вић Ка­ра­џић, Жи­вот и оби­ча­ји на­ро­да срп­ско­га, Срп­ска 

књи­жев­на за­дру­га, Бе­о­град, 1957, 66.
21  Та­ња По­по­вић, Реч­ник књи­жев­них тер­ми­на, Ло­гос Арт, Бе­о­град, 2007, 

446.
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се­бе у по­но­ру и стра­дал­ни­штву са­чу­вао. Чо­век се ме­ња услед окол­
но­сти „јер под­ле­же од­ре­ђе­ним рит­мо­ви­ма ко­ји се од­ра­жа­ва­ју на 
ње­гов жи­вот”.22 Рит­мо­ви жи­вот­них то­ко­ва европ­ске ци­ви­ли­за­ци­је 
на­ста­ли на­кон Пр­вог свет­ског ра­та умно­го­ме су про­ме­ни­ли на­чин 
жи­во­та и про­ми­шља­ња по­је­дин­ца. За лир­ског су­бјек­та рат је пред­
ста­вљао отре­жње­ње за­хва­љу­ју­ћи ком је спо­знао све ва­жне чи­ни­
о­це би­ти­са­ња: жи­вот, брак, љу­бав, при­ја­тељ­ство, рат, ра­за­ра­ње, 
мир, по­ро­ди­цу... С об­зи­ром на то да су те­ме пе­сни­штва Ду­ша­на 
Ва­си­ље­ва про­же­те су­прот­но­сти­ма јер про­ми­шља о до­бром и ло­
шем, Бо­гу и ђа­во­лу, жи­во­ту и смр­ти, ду­ши и те­лу, ја­сно је да је 
„екс­пли­цит­но при­сут­но ду­а­ли­стич­ко по­и­ма­ње чо­ве­ка и ствар­но­
сти у као нај­ва­жни­ја од­ли­ка по­е­ти­ке Ду­ша­на Ва­си­ље­ва”.23 Је­ди­на 
све­тла тач­ка за лир­ског су­бјек­та је­сте ју­тро ме­то­ни­миј­ски ис­ка­за­но:

И ја не тра­жим пле­на:
ох, дај­те ме­ни са­мо ша­ку зра­ка
и ма­ло бе­ле, ју­тар­ње ро­се – 
оста­ло вам на част!24 

Стра­дал­ни­штво по­је­дин­ца то­ком ра­та на­ро­чи­то је опе­ва­но 
пе­смом „Плач ма­те­ре чо­ве­ко­ве” чи­ја ат­мос­фе­ра и те­ма умно­го­ме 
под­се­ћа на еп­ску на­род­ну пе­сму ко­сов­ског ци­клу­са „Смрт Мај­ке 
Ју­го­ви­ћа”. Не са­мо по те­ми, слич­ност се огле­да и у об­ред­но – оби­
чај­ној прак­си јер мај­ка у знак жа­ло­сти пу­та ко­су и обра­ћа се стра­
да­лом си­ну кроз ту­жба­ли­це:

О, Си­не, мој до­бри Си­не!
Отац ти ни­је Све­ти Дух,
ни Др­во­де­ља са ли­ван­ских пу­та.
Си­не, ти си плод две не­ме жуд­ње
и јед­ног бе­све­сног ми­ну­та.
Ни­сам те ро­ди­ла у ја­сла­ма, 
већ у кр­ва­вој по­сте­љи,
из­ме­ђу че­ти­ри вла­жна ду­ва­ра,
јед­ног ша­ре­ног, за­мр­злог ја­ну­а­ра.25 

Мај­ка сво­је де­те сма­тра бо­жан­ством иа­ко не мо­же да се поре­
ди са Ису­сом Хри­стом и на­чи­ном на ко­ји је Исус ро­ђен. За мај­ку 

22  Ар­нолд ван Ге­неп, На­ве­де­но де­ло, 8.
23  Лу­ка Хај­ду­ко­вић, Иш­чи­та­ва­ње осо­бе­ног зна­ка, Ал­фа граф, Но­ви Сад, 

Пе­тро­ва­ра­дин, 2009, 46.
24  Ду­шан Ва­си­љев, На­ве­де­но де­ло, 53.
25  Исто, 60–61.
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син је плод стра­сти ко­ја је би­ла ње­на те­жња ка са­вр­шен­ству ко­јем 
чо­век као гре­шник мо­же да стре­ми. Ма­да, осим то­га што је плод 
стра­сти за мај­ку труд­но­ћа и по­ро­ђај озна­ча­ва­ју „об­ред при­ма­ња 
же­не у на­траг у дру­штво ко­јем је при­па­да­ла и обез­бе­ђу­је јој се но­ви 
по­ло­жај у дру­штву, на­ро­чи­то ако је пр­во­ро­ђе­но де­те му­шко”26, те 
же­на пре­ла­зи у ви­ши со­ци­јал­ни ста­тус. При­су­тан је жа­нр кле­тве 
у са­мом тек­сту због на­чи­на на ко­ји је мај­ци стра­дао син. Жи­вот 
же­не сим­бо­ли­ше му­ку то­ком ра­ђа­ња, не­го­ва­ња и вас­пи­та­ва­ња 
де­те­та. Рат ко­ји мај­ци отрг­не де­те из на­руч­ја као по­сле­ди­цу има 
мај­чи­ну ре­зиг­ни­ра­ност, од­су­ство ве­ре у Бо­га, сто­га же­ли да са­хра­
ни Бо­га ка­ко би вас­кр­сла Чо­ве­ка. Ри­ту­ал­ни чин са­хра­њи­ва­ња сина 
при­ка­зан је кроз мај­чи­ну жа­лост за умр­лим де­те­том.

Мо­ти­ви смр­ти и се­о­ба са­ве­сти у пе­сми „Бол­ни­це” оли­че­не 
су кроз сли­ку гро­бља и об­ред са­хра­не. До­ми­нан­тан је је­цај ко­ји 
сли­ке смр­ти и са­хра­њи­ва­ња чи­ни по­тре­сни­јим. Лир­ски су­бје­кат 
је за­пи­тан над свр­хом људ­ског по­сто­ја­ња. Не­си­гу­ран је и рас­тр­зан, 
пи­та се да ли је вре­де­ло жи­ве­ти и да ли су би­ло ка­ква по­стиг­ну­ћа 
то­ком ово­зе­маљ­ског жи­во­та на­гра­да за веч­ни жи­вот. Сма­тра да је 
чо­век за­лу­тао у тра­га­њу за ми­ром у до­ба ра­та, али и у тра­га­њу за 
соп­стве­ном ду­шом уз при­су­ство жу­те бо­је ко­ја сим­бо­ли­ше рас­пад, 
тру­леж, уми­ра­ње, стра­да­ње, смрт:

За­луд смо ве­ру упо­моћ зва­ли;
на­ша су те­ла ши­ро­ки ка­на­ли,
и њи­ма жу­те бол­ни­це пло­ве.
(О, ко ће нам до­не­ти гран­чи­це ма­сли­но­ве?)27

Ду­ша је у рат­ним пре­ви­ра­њи­ма не­ста­ла, без мо­гућ­но­сти ни­
ти же­ље да се спо­зна и не­гу­је ем­па­ти­ја. Рат је жр­тве тре­ти­рао као 
број, са­хра­не су се сма­тра­ле се­о­бом људ­ских са­ве­сти на не­ко боље, 
уз­ви­ше­ни­је ме­сто, без бо­ла, из­да­је и бо­ле­сти. Ујед­но су „об­ре­ди 
по­гре­ба озна­ча­ва­ли ује­ди­ње­ност пре­жи­ве­лих чла­но­ва по­ро­ди­це 
ка­ко би сло­жно­шћу об­но­ви­ли ла­нац пре­ки­нут гу­бит­ком јед­не од 
сво­јих ка­ри­ка”28 сто­га што је у тра­гич­ним тре­ну­ци­ма, на­ро­чи­то 
то­ком ра­та по­ро­ди­ца по­ка­зи­ва­ла из­у­зет­но је­дин­ство за­јед­ни­це... 
То­ком ра­та за­бо­ра­ви­ли су љу­ди да њи­хо­ва уло­га тре­ба да бу­де уло­
га ства­ра­о­ца, а не из­вр­ши­о­ца ту­ђих же­ља, на­ме­ра и од­лу­ка.

Основ­но стил­ско сред­ство на ком по­чи­ва­ју „Пе­сме о жи­во­ту” 
је­сте кон­траст јер, с јед­не стра­не пе­ва о крч­ми, а с дру­ге ис­ти­че мо­
тив мај­чин­ства и та­ко два ди­ја­ме­трал­но су­прот­на мо­ти­ва до­во­ди 

26  Ар­нолд ван Ге­неп, На­ве­де­но де­ло, 49.
27  Ду­шан Ва­си­љев, На­ве­де­но де­ло, 76.
28  Ар­нолд ван Ге­неп, На­ве­де­но де­ло, 189.
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у не­по­сред­ну ве­зу. Лир­ски су­бје­кат по­ве­зу­је и блуд­не же­не и по­
тре­бу за ми­ром, где кон­траст пре­ла­зи у ок­си­мо­рон, а све са ци­љем 
на­гла­ша­ва­ња људ­ског стра­да­ња ка­ко фи­зич­ког та­ко и ду­шев­ног. 
Пе­ва о че­лич­ној ја­ви не обра­ћа­ју­ћи на­ро­чи­ту па­жњу за са­лон­ске 
ма­ни­ре јер је по­ка­за­тељ у не­ла­год­ним вре­ме­ни­ма би­ло то да је сва­
ка ту­ђа во­ља уни­шти­ла жи­вот не­ду­жном по­је­дин­цу ко­ји ни­је имао 
из­бо­ра, осим да ту­ђу во­љу спро­во­ди, чак и на сво­ју ште­ту. На­да 
се лир­ски су­бје­кат да ће се ус­по­ста­ви­ти у не­ком тре­нут­ку хар­мо­
ни­ја пред­ста­вље­на „цвет­ним вр­том” ко­ји ће по­је­ди­нац не­го­ва­ти 
на свој на­чин, јер ће тај врт би­ти од­ли­ка по­је­дин­ца и ње­гов бег од 
све­га ру­жног, баш као што и цвет­ни врт ре­пре­зен­ту­је по­је­дин­ца 
у Вол­те­ро­вом ро­ма­ну Кан­дид.

Ка­да, из­ју­тра, ро­са по­си­па тло
сво­јим сре­бр­ним ка­пи­ма, 
и за­бру­је
та­ла­си ва­зду­ха од си­ре­на
на­ших фа­бри­ка,
учи­ни ми се
да ће све јед­ном да бу­де
цвет­ни врт.29 

Пе­ва и о ле­по­ти жи­во­та Чо­ве­ка сма­тра­ју­ћи га свет­ским пут­
ни­ком јер је ње­гов дом та­мо где се нај­бо­ље осе­ћа, док тра­гич­ност 
де­во­јач­ке суд­би­не по­сма­тра кроз њи­хо­ву пу­те­ност и скло­ност ка 
то­ме да сво­ју че­сти­тост и чи­сто­ту ола­ко до­жи­вља­ва­ју, па им због 
то­га че­сто жи­вот ви­си о кон­цу. Лир­ски су­бје­кат сма­тра да ће де­вој­
ке баш скло­ност ка стра­сти­ма спу­та­ти и од­ве­сти ка стран­пу­ти­ци. 
Овим пе­сма­ма до­ми­ни­ра­ју мо­ти­ви блу­да и раз­вра­та му­шка­ра­ца и 
же­на. Ноћ је сим­бо­лич­ки про­стор гре­ха јер та­да и му­шкар­ци и 
же­не ка­ља­ју све оно што би тре­ба­ло да не­гу­ју и са­чу­ва­ју:

То­ну љу­ди и же­не
у сво­је ле­пе, ша­ре­не
раз­вра­те,
у сјај­на,
бес­крај­на,
ло­мље­ња бе­ле, ме­ке пу­ти.
И че­сто ни­шта дру­го не мо­жеш, дру­же, чу­ти.
Ноћ жи­во­та.30

29  Ду­шан Ва­си­љев, На­ве­де­но де­ло, 97.
30  Исто, 102.
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Ове пе­сме озна­ча­ва­ју и уну­тра­шње бор­бе љу­ди и же­на са 
са­мим со­бом и по­ку­ша­јем над­ра­ста­ња се­бе, а све за­хва­љу­ју­ћи 
му­шком прин­ци­пу Ме­се­цу ко­ји као му­драц из­во­ди за­блу­де­ле на 
пра­ви пут и као глав­ни ју­нак Се­о­ба „по пла­вом ча­роб­ном не­бу у 
бес­крај га­ца”31 јер стре­ми ка ап­со­лу­ту на не­бе­ском сво­ду, али и 
зе­маљ­ском пу­ту.

На­ду у бу­ду­ће бла­го­дат­но до­ба лир­ски су­бје­кат упу­ћу­је ка 
но­вим све­лим по­ко­ле­њи­ма јер у њи­ма по­сма­тра уто­пиј­ски свет. 
Но­ви уто­пиј­ски свет би без мр­жње и су­је­те мо­гао да диг­не ку­ле 
из ру­ше­ви­на ра­та ко­ји су пре­ци за­по­че­ли и до­вр­ши­ли оста­вив­ши 
за со­бом зга­ри­ште. Лир­ски су­бје­кат че­жњом и же­љом ка ства­ра­њу 
уто­пиј­ског све­та у ру­жним окол­но­сти­ма и на ру­жном ме­сту по­
сма­тра из­лаз и тра­гич­них окви­ра по­рат­ног вре­ме­на. Ра­за­пе­тост 
мла­дих у до­ба гла­ди и без­на­ђа по­сле ра­та оста­ју као по­сле­ди­ца 
оп­ште про­па­сти ци­ви­ли­за­ци­је на­ста­ле „услед су­ко­ба чо­ве­ка про­тив 
чо­ве­ка, али и чо­ве­ка про­тив при­ро­де”32, те су по­сле­ди­це не­мер­љиве:

Све­тла по­ко­ле­ња, што се по на­шем пу­ту ни­жу,
у вре­лим мо­зго­ви­ма иде­а­ли­ста,
са­мо су ве­се­ле уто­пи­је.
Сва­ка ће ду­ша да бу­де рас­пе­та на сво­ме кри­жу
за сво­је све­сти, хо­те­ња, сре­ће,
и да жуч умор­но, до ка­пи по­пи­је.33

Опо­зи­ци­је у тра­ди­ци­о­нал­ној кул­ту­ри за­у­зи­ма­ју ва­жно ме­сто 
у ства­ра­ла­штву Ду­ша­на Ва­си­ље­ва јер кроз њих во­ди ди­ја­лог са 
про­шло­шћу и на­сле­ђем ка­ко би у бу­дућ­но­сти мо­гао да уче­ству­је у 
ства­ра­њу срећ­ни­је, уто­пиј­ске сли­ке све­та. Ход по гра­ни­ци уз опа­
сност да се мо­же скли­зну­ти у сфе­ру оно­стра­ног са­мо је јед­на од 
по­е­тич­ких сли­ка Ду­ша­на Ва­си­ље­ва, сто­га што кроз сти­хо­ве во­ди 
ди­ја­лог са тра­ди­ци­јом оли­че­ном у ви­ду об­ре­да пре­ла­за ко­ји се од­
но­се на сва­ки сег­мент људ­ског жи­во­та и де­лат­но­сти. Без об­зи­ра на 
то што ис­ти­че без­на­ђе, про­ла­зност жи­во­та, ру­и­не и раз­врат, Ду­шан 
Ва­си­љев же­ли да ве­ру­је да се по­што­ва­њем об­ре­да сти­чу за­слу­ге, 
а да је баш зло за­де­си­ло чо­ве­чан­ство за­то што се оно огре­ши­ло о 
нор­ме па­три­јар­хал­ног све­та. Ци­клич­на струк­ту­ра пе­са­ма мо­же да 
се из­јед­на­чи са ци­клич­ним то­ком вре­ме­на. Збир­ка пе­са­ма Ду­ша­на 
Ва­си­ље­ва отво­ре­на је „Про­ло­гом” ка­ко би нас увео у пи­та­ња ко­ја 
му­че лир­ског су­бјек­та, а за­тво­ре­на је пе­смом „Уто­пи­је” сма­трам, 

31  Исто, 104.
32  Сне­жа­на Са­мар­џи­ја, Об­ли­ци усме­не про­зе, Слу­жбе­ни гла­сник, Бе­о­град, 

2011, 327.
33  Ду­шан Ва­си­љев, На­ве­де­но де­ло, 122.
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не слу­чај­но јер је опет же­лео Ду­шан Ва­си­љев да ис­так­не ка­ко само 
иде­ал­но уре­ђен свет за­сно­ван на хар­мо­нич­ним од­но­си­ма мо­же да 
има све­тлу бу­дућ­ност. Од­нос му­шкар­ца и же­не у без­на­ђу ра­та је 
за­у­зи­мао на­ро­чи­ту па­жњу пе­сни­ка, као и об­ре­ди ко­ји су у ве­зи са 
ро­ђе­њем, али и смр­ћу. Све вре­ме пе­сник во­ди ди­ја­лог са на­сле­ђем, 
ве­ром, али и са по­сту­ла­ти­ма оли­че­ним кроз об­ре­де пре­ла­за ко­је 
је де­фи­ни­сао и де­таљ­но обра­зло­жио Ар­нолд ван Ге­неп ука­зу­ју­ћи 
на нео­п­ход­ност гра­ђе­ња но­ве ци­ви­ли­за­ци­је на­кон ра­та, али се по­
зи­ва­ју­ћи на устрој­ство све­та на­ста­ло при за­чет­ку ста­ре ци­ви­ли­
за­ци­је.


